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PAU ECHAUZ
Lleida

Entre febrer i abril del
1789, Francisco de Go
ya Lucientes va treba
llar en un retrat del rei

Carles IV en qualitat de pintor
oficial de laCasaReial espanyola.
Goya va gaudir de la paciència
del monarca, que li va fer de mo
del durant interminables sessi
ons al taller de palau fins que el
pintor aragonès va quedar satis
fet i el va patentar. Aquell qua
dre, el primer d’una llarga sèrie
ambelsmembresde la família re
ial, era un prototip, la
matriu per calcar la fi
gura del rei que es faria
servir en posteriors te
les de Goya i els seus
deixebles.
Ara el quadre ha estat

identificat com a tal i
autentificat pel Centre
d’Art d’ÈpocaModerna
(CAEM) de la Univer
sitat de Lleida (UdL)
després de tres anys de
feina en què ha estat
objecte de proves foto
gràfiques, rajos X, anà
lisi de pigments i una
investigació documen
tal i arxivística, entre
altres processos. Es
tracta d’un oli sobre te
la de lli d’estructura de
tafetà de 111,5 x 76,6
centímetres, provinent
d’una col∙lecció parti
cular, molt ben conser
vat. “Sens dubte és el
millor quadre dels que Goya va
pintar deCarles IV. És tan bo que
el seu primer propietari va ser
Manuel Godoy, el favorit, el pri
mer ministre, també conegut
com a Príncep de la Pau”, afirma

Des de principis del segle XIX
només havia estat exposat en
públic una vegada, el 1961, en
un mostra dedicada a Francisco
de Goya a Madrid. “A partir de
l’observació es comprova com

d’aquesta matriu surten altres
quadres en els quals varia el color
de la casaca, la posició de la mà
dreta, la banda, l’afegit d’una co
rona o d’un ceptre, però tot neix
d’aquesta primera pintura”, afir

ma el catedràtic Ximo Company,
director del CAEM. L’obra ha
estat comparada i fins i tot super
posada damunt d’altres de pos
teriors, com la que està diposi
tada a l’Arxiu de les Índies de Se

villa, al Prado, alMuseu deBelles
Arts de Saragossa o al Museu
Víctor Balaguer de Vilanova i la
Geltrú, amb les mateixes dimen
sions exactes.
Ximo Company i Isidre Puig

coincideixen a assenyalar “la
força i la persuasió expressiva
d’aquest gran retrat, que va acon
seguir a partir d’anar reparant
errors a mesura que anava pin
tant”. Goya sempre va ser reti
cent a treballar de cap altra ma
nera que no fos tenint el model
viu al davant. Només així aconse
guia arrodonir i ajustar tots els
detalls necessaris fins arribar i
perfer el paradigma monàrquic
espanyol que hauria de servir, a
partir del 1789, “de model per a
tots els que facin falta per satisfer

les ànsies dels seus lleials i esti
mats vassalls”, segons consta en
el diplomatari del pintor. A l’es
tudi que resumeix la investigació
(Francisco de Goya. Retrato de
Carlos IV. UdL, 2016. Isidre Puig,
Ximo Company, Carmen Guer
rero i Miquel Àngel Herrero)
s’explica entre molts altres de
talls que el pintor, cansat de tanta
feina, va recórrer als seus deixe
bles i ajudants perquè executes
sin còpies, “però no aconseguei
xen la perfecció d’aquest primer
quadre”. Moltes d’aquestes cò
pies són d’Agustín Esteve i As
censio Juliá, i pels experts són
només rèpliques de taller.c

El Centre d’Art d’ÈpocaModerna de Lleida redescobreix un important quadre de Francisco de Goya

Unprototipper a samajestat
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Des de principis
del segle XIX només
havia estat exposat
en públic una sola
vegada, el 1961

TERESA SESÉ
Barcelona

“El món està canviant molt de
pressa, i el de l’art no és cap ex
cepció. Molta gent, sobretot en
tre els joves, que en altres mo
ments havien donat l’esquena a
l’art o els feia un respecte injus
tificat, estan començant a acos
tarse i en lloc de destinar els di
ners a una altra cosa prefereixen
comprar obres originals”, diu
JoaquínDíezCascón, col∙leccio

nista i arquitecte que des del
2007 dirigeix a Barcelona el
Swab, fira consagrada a la crea
ció més actual que celebrarà la
novena edició del 29de setembre
al 2 d’octubre al Pavelló Italià de
Fira Barcelona.
El Swab, insisteix DíezCas

cón, vol reflectir el que està pas
sant avui en el món de l’art, “un
moment de gran creativitat, amb
artistes fortament implicats i
compromesos, en què ja no hi ha
espais estancs sinó que estan

obertes totes les possibilitats”.
La mateixa fira, que l’any passat
va acollir 18.000 visitants, en se
rà un exemple. Creix i torna a re
inventarse. En aquesta nova
edició acollirà 73 galeries (vuit
més que l’any passat) procedents
de 25 països, i estrena nous pro
grames comel que, sota el comis
sariat de Xavier de Luca, posarà
el focus en l’àrea del Magrib,
amb artistes i col∙lectius proce
dents deMarràqueix, Tunis oAl
ger, “que a Barcelona i a Espanya

té una visibilitat pràcticament
nul∙la”.
La idea és anar mostrant cada

any una panoràmica d’una àrea
geogràfica diferent, mantenint
sempre la presència d’artistes
llatinoamericans a través dels
Solo Swab, espai que des de fa
tres anys dirigeixen Direlia Lazo
i Zaida Trallero. Els espais inde
pendents tornaran a tenir el seu
lloc al SwabSeed, amb David Ar
mengol, i entre les principals no
vetats figura una exposició
col∙lectiva dissenyada per Frede
ric Montornés i Imma Prieto
que, amb el títol In/Out, llança
una pregunta, “què vol dir ser
dins o fora?”, a propòsit de deu
artistes representats en deu gale
ries diferents de Barcelona: Lu

cía C. Pino (Ana Mas Projects),
Pep Vidal (ADNGaleria), Inken
Reinert (Et HALL), Alicia Kopf
(Galeria Joan Prats), Lúa Co
derch (Galeria Àngels Barcelo
na), Andrea Mármol (Galeria
Palma Dotze), PSJM (Galeria
Trama), Adrián Balseca (Galeria
Senda), Ruth Moran (Galeria Si
cart) i Andrea Gómez (Me
&TheCuriosity).
La fira també ha convidat tres

cineastes xinesos, Liu Hao, Dj.
Angi i Yu Depeng, que presen
taranpel∙lícules rodades aBarce
lona en què exploren els límits
entre el cinema d’autor i el vi
deoart. Es projectaran en conte
nidors industrials exposats a la
plaça de la FontMàgica davant el
Pavelló Italià.c

La fira Swab continua apostant per
l’art actual i posa el focus en elMagrib
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Isidre Puig, un dels autors de
l’estudi avalat per Carmen Guer
rero, del Museu del Prado, i per
altres experts internacionals.
El quadre estava documentat

per diferents historiadors de l’art
i ha estat fàcil seguirli el rastre
des de la col∙lecció de Manuel
Godoy fins als propietaris ac
tuals, que no es donen a conèixer
per raons de confidencialitat.

Un estudi com
plet. El quadre
ha estat autentifi
cat després de tres
anys de feina en
què ha estat

objecte de proves
fotogràfiques,
rajos X, anàlisi
de pigments i
una investigació
documental
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